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REZUMAT

Absolveni a unui liceu de att Romulus Ladea din Clgj a studiilor de liceti si
masterat pe dir¢@ de studii Fotografie-Video-Procesare computéfiaamaginii de la
Universitatea de Aditsi Design Clujsi beneficiara unor rezidéa angajand cungterea,
experimentareai perfedionarea reltei de parteneriat dintre grafisi fotografie, punctual
dintre neo-figurativul din banda desensitfotografia actua, la Quimper, Ecole Supérieure
des Beaux Arts de Cornouaille, Frar2007-2008 si Angouléme, Ecole Europeenne
Supérieure de I'lmage, Fram 2012-2013, desiguii @legerea unui subiect pentru oatele
doctorat, angajand preocirpe cu privire la reléia, influertelesi parteneriatele dintre repere
identitare ale graficisi fotografiei, a venit de la sine n chiar cenfpubocuprilor melesi
aplicative.

Teza de doctorat, cu titlafluenfele neo-figurativului din banda desetiah
fotografia actuad si-a propus cercetarea teorétt diseminarea aplicatiiva influertelor de
un singur sensi a celor reciproce c&i a peisajelor de ecleci@agregate, fie din influge
identitare punctuale, fie din cele supuse unorsfiemrisi/sau transgresi liniare, secvetiale
in cascadl, a @ror repere de suisunt cand greu cangar detectabile.

Atat istoria casi actualitatea ori@ror formesi situdii de reprezentare vizuasunt o
agregare ,vie” de existare, transformandisisevoluand/involuand identitai eclectic, fie in
referertialitati de asumare identitafata de vecitati apropiatesi/sau deprtate, fie in
parteneriate asociative de diferite grade, degdlisurgi, resurd, semrsi sens cu acestea. De
asemenea lumealteritoriul reprezeihdr vizuale Tnsbeste/se insteste cu existarea
civilizatiilor umane in complicate &urari si asocieri, totgi remarcand permantmarhivai,
celebrarea de prezegitindudia anticipati, jucate diferit, gradati declinat Tn sitéri de
parteneriat detectabil sau doar intuibil.

Figurativul, la randul &, prezensi exersat in reprezeiitle vizuale §i are atéat
propria istorie ctitorit punctual, cea de concept, telargcatitudine modelatoars
interpetativ, catsi de influertele, presiunilesi comandamentele generate de
asocierea/atarea la orizontul de asptre, steptare, evaluarg comanditare a secviaior

de cultural, social, politicstiintific, tehnicsi tehnologic, economic ale



civilizatiei/civilizatiilor umane. Fiecare etapprivita intru definire de teritoriu, de extensie
si/sau de restrangersi are detectabile sau subliminale evidegiteau difuze repere de
figurativ referefial intru actualitate/prezent retsoneo (aceste perpetue acuese intru
transformare modificand cand in favoarea unuiag Gariavoarea altuia echilibrul liderial al
fiecaruia). Neo-figurativul existastfel in fiecare etapletectabil si oferindu-se unei
circumscrieri identitare. La fel neo-figurativsi ire permanente ingérinvazive sau discrete
de retro-actual, de eclectice cudruintru toate acestea. De aceea, in cazul textodide de
fata am ales &circumscriem situarea de neo figurativ din bendéesenate ca fiind cea a
pasajului dintre modernul proxim — antebelic (celad doilea #zboi mondial)si cel post-
belic Tn/inspre trans-postmodernitate, cedmaim s sugedim, Si sa suginem @ ar
caracteriza perioada actaal civilizetiei umane in teritoriile ei de cultursilde actsi actare
artistici vizuah. Benzile desenat@ declinarile lor sunt un teritoriu gestionat hibrid — ligar
Si vizual — cu un impact de exdegpsi de mare intindere (copiie, adolesceid, maturitate, a
fiintei/fapturii umane) asupra reperelor de agregade inchegare a socidii. Astfel, neo-
figurativul din benzile desenate, intr-o tsare paradigmaticabrupé se impart/se araintru
actualitate in stare/ fordrde trei focare identitar® in extensiilesi vecintatile acestora
(identitaresi desigursi interferate).

Primul focar se arata fi dezvoltarea in pachet cumulativ, concepsuakpresiv, dn-
formarii narative a stereotipului agresiv al super-eroatoilor de sursideologica
america#, generat de increderea autarhia rezolrii tuturor problemelor prin fd# si
violenta specific ideologiei pan-americanei(n care se impleste tradtia utilizarii fortei ca
si dictatui a simplificirii si eficiertei din civilizatia umar istorici — a se vedea sdia
nodului gordiarsi/sau rezolvarea dilemei oului lui Columb — cu enafguperioritii
energetice a unei tiani tinere). Revelatasi reprezentativ pentru acest focar se e
reperele identitargi exportatoare ale Galaxiei Marvel. Personajelestigalaxii (cea mai
mare afacere, deocamalatle ,produtie” de comicsursi de decliriri si extensii ale acestora)
sunt kirbati si femei (masculsi femele) cu dezechilibre ale realului mundan, bareament la
irealul agresiv, la excés de musculatdrsi de performate de sport extrem, permanent
suspiciai si rezolvand neobosit ,clipde clig” soarta omenirii prin ,nimicirea adversarului”
prezentat de fiecare data alteritate ultra-negatisi daunitoare. Performda si reperele de
agregare graficse revendit condtionatsi condtionand din/inspre stiliizile si simplificarile

de orizont popular, aturarile la arta de inaltggindu-se in zona de Pop Atrt.



Al doilea focar se arata fi cel al performatelor de repli@ mimetica, aducand in
teritoriul benzii desenate desenatori rgabi hiper-realsti, cesi pastreaz apeteta pentru
modelare ntru replicde aserinare antropologicexaci a personajelor indiferent in ce
postui de scenariu, scenografie, redsau ireal sunt pusé sidionezesi gestionea de
aceea manie# auctoriad topologiasi in-formarile de peisaj sau stia ambiental al
destisurarii actiunilor/nasrilor. Este un teritoriu in care performtargrafi@ se dorete si
rewseste & clamezesi chiar 4 realizeze instalarea in marginile sau centrul@rtgzuale de
Tnalt, Tn ecutiile ei pan-temporalsi pan-istorice (realismul manierist, realismul asanic,
desenul mimetic, pictura hiper-readistoto-pictura, foto-realismugi fotografia prima,
direcs, clasia).

Al treilea focar este cel pan-eclectic care aré ingiuda diferetelor de atitudine
identitar expresi¥ ce fac difereta (Ero Guro, Manga, grafica stilizagrafica caricaturizaat
desenul sintetic, grafica experimeiitsil alternati\a), o0 angajare comarcesi propune
excesarea de real prin dedlinde calitate, Tn sensul acceptat de tegiraractica artelor
vizuale actuale, ale expresitii grafice de la stiliari la transgre&i de mimetic.
Performatele grafice ale acestui focar al neofigurativukiiadiniaz si se afitura mai ales
inspre secvdele de reprezeint vizuale specifice artelor vizuale de actualitateepand cu
avangardelsi cu modernismul. Toate aceste trei focare punet(idtra punctuale), la fiecare
tentati\a de Ergire a circumscrierii paradigmatice se dovedesadmiirat focare &ci
provoaa Si instaurea extensii reciproce intr-un virtgj halou de eclectic greu de decedat
detectat. lar in ceea ce prste influerta pe care o produce neo-figurativul generic, dimdaa
desenait, catsi secvetiele lui identitare/identificabile ca identitare, @#luerta are un
parcurs evolutiv reperabil.

Daai la Tnceputul fotografiei influgele benzii desenate seit@u a fi cele de instéin
agregdionali narativa literari si vizuala, rezultand din aceste influencontribdia benzii
desenate la montajul benzii desersate seria, secvdialitatea, colajul, asamblajgi foto-
montajul fotografic, iar influeta de figurativ era red@si oricum asociati¥ partenerial cu
alte secvete ale reprezeatilor vizuale pan-istorice, la mode$e modekri de ,mises en
scenes” (puneri in scaérfotografie regizai) si la retwsuri fine si/sau brutalefcute, fie pe
negativele fotografice, fie pe pozitive, acestluse schimi odat cu perfetionarea ofertelor
de modelare ale laboratorului argemiclesigur mai ales odatu ,universul” permisiv de

modelare/transformare a imaginii fotografice adde apatia, instaurareai ,banalizarea”



laboratorului digital. De fapt in prifirsi ultima instarta, laboratorul digital permite un ,regtu
puternic indus elementelor de evitierle realului, ce desigur in parcursul pan-istakic
artelor vizuale, dasi al nardiilor literaresi al comuniérilor de orice formi era deja posibil,
fie datorig unor siri de incipierfa, fie datoriti achiztiilor de performaba conceptual
tehnia si expresivi de parcurs evolutiv, doa# gretusul” digital pe de o parte se deosstae
de celelalte ,retsuri” prin accesibilitatea de/in timg de dimensiune, c&i prin o angajare
de ,tradare” a realului in favoarea irealuldrf ,,desprinderea” sau , divbul” de real.
Fotografia actual pe deasupraiiasund aceast panoplie de repere detame pentru
intarirea sau derogarea de real, pentru primatul iheidfiata de real, pentru impunersa
actarea de ne-#surat in ambalaje ale realului incipient, nuscservitute de ,retsl’ ci casi
performaria asumat de/intru ,modelare”, ,inventare”, ,creereaf ,re-creere” de natgune
literar-vizuah cesi are un cafit in realul de start/de sursi celilalt capt este indreptat de
regul manifest inspre explorarea, relatageasumarea de ne-real, in sens deidepe de
acesta, Tnspra intru un imaginar, ce iasdu cum aminteam, nu se desparte/nu se rupe de
refereriialitatea realului instigator/fondator. faade aceastpropunere de transfer, trangit
transgresare a utilizii de real intru reprezentarea viziiede arat deschise majoritatea
reperelor fotografiei actuale identitagigsau declinate, de la fotografia aplicatin
teritoriile promovirii de produs, la (dinjzate) instatele dese deadare de evides ale
fotoreportajuluisi de la gestul de autor la transferul dirgi¢dau superizator a fotografiei in
artele vizuale de Tnalt, cele ale ilusieagraficesi ale graphic designului, catin utilizarea
fotografiei astfel modelate in repere detaisi/sau plenar in teritoriile natanilor hibride
(literaresi vizuale) aflate pe teritoriul benzii desenat@aanului grafic/graphic novel-ului, a
animdiei, a jocurilor video, a modailor 3D virtuale. Aceasta , priditde unii ca ,alterare” a
fotografiei in spiritulsi esetta ei, de dii casi ,calificare”, ,in-miiestrire”, ,ameliorare’si
.Superizare”, se dovedt a fi o trecere de prag a fotografiei de la gscata reprezentare
vizuah a evidetelor de real la fabuta imagistid@, asigurat de modelarea digitaki printre
alte repere de influ¢f, cele evidentsi insemnate ale instéelor artelor vizuale, ale
instartelor culturii post-moderne, ale instafor nardiunilor hibride (BDsi roman grafic)si
punctual ale neo-figurativului identitarsau eclectic din benzile desenate. hiGateast
trecere de prag a fotografiei arest@arariie permisivitatea datoratedudirii si exergirii
permanente atat a creatorilor, séa publicului destinatagi evaluator in a fi cu i abilitati

in descifrarea, perctip si asimilarea noilor propuneri de imagistide sine sitatoare sau



asociai narii sau altor formesi formule de prezentificare. Acésfin-calificare” a
publicului &i are, dug cum aminteam una din sursele importante in pamidsti a benzii
desenatsi a decliririlor acesteia. In fa unei astfel de perpetue progdginstrigiri Si
exerdgiri de/la re-modelare a modeil modekrilor de instate ale reperezeiri vizuale
genrice, generals punctuale, este desigur necasaiconduili responsabil a actorilor
propunerilorsi a actorilor receptori pentru a s&sfra un echilibru intre instalarea in realul
parteneriatului cu existarea Tn mundaou ,in-cilatorirea” améitoaresi fascinand dincolo
de limitele de real existéial.

Casi orice evoldie din amintita existare umaniati ca si impactul modedrii digitale,
fie de real, fie de virtual, fie de 2D, fie de 3D¢a nici nusi-a statutat bine reperege
dimensiunile arealului acoperitor asupra satietmane @ sesi araé la orizont (reluat
dup pauza impusg din anii 80, de invaziva instalare a universuligital gestionat de
computerul — interfl) provocarea rediitii realizarii reprezenirilor vizuale ,reale”
holografice. Se aratdeci la orizont un nou teritoriu al vizualului sigovariilor influerte
dinspre veciatati si influentandu-le la randul lor.

Pe parcursul investigilor documentare au fost detectate numeroaseeepecvete
si teritorii privind transferul de ,know-how” dintrbanda desenatnspre fotografie. in acest
rezumat antinut si aducem intru exemplificare doar unul din acegpena

Exemplul ales il aduce in prim plan, Tn plan-figidin plan-neutru rezumativ pe Jean-
Paul Goudssi opera lui complex Jean-Paul Goude (n. 1940) ilustieael mai plenar
situareasi situdia fotografiei actuale in agarea ei intr-un sfiau topologic, semantisi
atitudinal caracterizat de un ,eclectism-forte”.e&ta este grafician, ilustrator, fotograf,
regizorsi desenator de filme publicitare (din $pheuropean-francez). Este artisul care
cutreiet la fel de des, abil, calificgt mai ales liber sggle reprezentrii vizuale, de la
publicitate la arta de Tnalii de la onorareai gestionarea prin ,re-calificare ameliora&ha
stereotipurilor orizonturilor deséeptare social-culturale de diferite grade pEnimpunerea
de ,inovdii, macar terapeutice”, este in acglimp servitorsi lider. Face o excdnah
jonctiune ntre ,mitologia persondl, atat de dragjpostmodernismulugi ,pigmalizarea (a se
vedea mitul lui Pigmalion) persoiaa celuilalt” fiind, de exemplu ,creatorul” modelud
manechinului de excéie care este Grace Jones. in fotografiilesidn punerile lui in scen

fara a-i copia, 1i intalnim n refergialitati atitudinalesi asemeni-expresive pe Sergio Toppi,



Hugo Pratt, Frank Frazetta, dinspre BD, slgre Erwin Olaf, Jan Saudek, David La Chapelle,

Gerard Rancinan dinspre fotografia pgigrans-posmodernist
Jean-Paul Goude este exemplul cel mai puternictisaud/creatorul/fotograful care

aduce n discurs in demers, nu numai influegle fotografiei de &re neo-figurativul din

BD, ci chiar conjugaresi asistarea puternic partenetial celor doé secveke identitare.

Enki Bilal, secveta din band desenait

Astfel,Grace revue et corige@magine din seri&race Jonesle Jean-Paul Goude, este
un exemplu calificat de imagine fotogrdificu evidente inséi, asistri si influente dinspre

neo-figurativul din banda deseaatlinspre alte comandamersigepere ale benzii desenaie



desigur cu detectabile influendinspre multe alte surse de focare ale repradentvizuale
asimilatesi asumate de trans-postmodernismaédgim la aceasta intru subliniere gia
exemplificare, o secvéimgrafici aflati sub semnul neo-figurativului din banda desgnat
pentru a ilustra transferul de expresivitate diagpro-figurativul grafic are fotografia
actuadi, apatinand lui Enki Bilal, metionand de asemenea cuthacesta este poate artistul
de benzi desenate cel mai caracteristic pentrudeia imfluertele reciproce dintre neo-
figurativul graficsi fotografia actual.

Teza de doctoratestestructdgmbaza gasecapitoleingde de ataarea fireasta
introducerii, a concluzilorgeneraiea bibliografiei. De altfelcuprinsultezei de docbndici
el instsi ultra-rezumativreperele, secvefesiteritoriile de
discursteoretsiteritoriulaplicativabordatinaingéin timpulparcursului doctoral, astfedit
vomtranscrie integral:

1. Banda desenatle la istorie la actualitate; 1.1. Parcursulistatibenziidesenate; 1.2.
Romanulgrafisi graphic novel, extensii ale benziidesenatepopula3. Banda
desendiincelelaltespiidentitare, alteledecatcelamerican; 2.
Influentelereciprocedintrebandadesenairteleplasticesifotografie, de la modern la
contemporan; 2.1.Premise; 2.2.TeritoriileinfltedarexplicitedintrebandadeseastPop Art;
2.3.Teritoriile difuze ale
influentelorreciprocedintrebandadesen&irtelevizualecontemporane; 2.4.Teritoriile difuze
ale influenelorreciprocedintrebandadeseidbtografiamoderasicontempora#; 3.Banda
desenat siscenaimaginilortehnicedinamice - cinematografg\iziune, video;
3.1.Premise;3.2.Infludalereciprocedintrebandadeseisatinematografiacontemporan
3.3.Influertele benziidesenateasupraprdgilar video (de la divertisment la @jt 4. Banda
desenat si accelerarea percepiivtandem specific actualtii imaginii vizuale
contemporane; 5. Raportatreafotografiei, de lapreaa la cea modett) la
reperelebenziidesenate; 5.1. Reperele identitarBRtului transferabile fotografiei; 5.2.
Neo-figurativul din banda desenaictuak — repere identitare;5.3. Reperele benzii desesnate
influentele in fotografia pan-moderiiti; 5.4. Reperele benzii desenatdotografia post-
modernittii si trans-post-moderriitii; 5.5. Activismul eclectic al neofigurativului beii
desenatsi al fotografiei, infuzat altor medii vizuale attitse si aplicative; 6. Neo-figurativul
din banda desenats. neo-figurativul din fotografia actdalkredia proprie; 6.1. Evohia

parcursului personal dedicat cetraor si modubrilor de neo-figurativ specific benzii



desenate extras din noile ditéale fotografiei actuale; 6.2. Red noir— romaafar alternativ
vs nardie literaia

alternativ si experimentad; Concluzii; Bibliografie.

Primul capitol, intitulaBanda desenatde la istorie la actualitateaduce in discurs evideal
punctrile necesare dedlinii evolutiei benzii desenatd a extensiilor ei identitare, formale,
conceptualsi nationale, chiar. O insistare aparte de prezergiagdeslisire, este acordat
romanului grafic/graphic novel-ului privit cao influerta calitativa superioai (concept,
mesaj, expresie) a evdiei benzii desenat& ca posibilsi plauzibil partener calificat pentru
relatia cu artele vizuale de inatacelor aplicativesi desigur cu fotografia.

Al doilea capitol intitulalinfluentele reciproce dintre banda desegaartele plastice
modernesi contemporanesi fotografia moderd S contemporat, opereaz o investigéie
asupra reperelor de reprezentare vizudé la o succifitdar necesartrecere in revigta
premiselor acestei rdiatriunghiulare la investigai punctuale: privind Pop Art-ul, artele
vizuale moderngi contemporansi fotografia modera si contemporai

Al treilea capitol intitulaBanda desenatsi scena imaginilor tehnice dinamico-
cinematografice, cinematografie, televiziune, vidagajeaz o necesdrtrecere in reviéta
influentelor dintre teritoriuki universul gestionat de banda des&iateritoriile universului
imaginilor tehnice, dinamice, relevandu-se aspedel succesivinfluerta reciprod.

Al patrulea capitol intituldanda desendts accelerarea perceptivtandem al
actualitzfilor statutului imaginii vizualeeste centrat pe analigainterpretarea in favoarea
subiectului tezei de doctoratat, a lrirde importani refereiialitate a lui lon Manolescu
.Banda desenat s canonul postmodern’ideile din acea&tcercetare teoreticseve#
aducandusi cel puin pentru spul roméanesc un aport de mare impottarcalificaresi
finete cu privire la aspectele teoretice ale infigdor reciproce dintre banda desérgt
nardiile literaresi cele vizuale.

Al cincilea capitol, intitulaRaportarea fotografiei, de la cea printa cea modera, la
reperele benzii desenatdezvolt discursul teoretic generalizant al primelor trapitole in
cadrul unei degburari atat ample cai punctuale, cu privire la aspectele de faeeoretice
si ilustrative, ale relaei dintre banda desemafigurativul, ne-figurativuki neo-figurativul ce
1i sunt specifice benzii desenaieaceleai repere specifice secviior temporalei identitare
ale fotografiei, casi efectul reldiei de tandem al parteneriatului dintre banda deSen

fotografie asupra figurativului din alte medii viede artisticesi aplicative.



Al saselea capitol angajeaprezentaregi promovarea secvéei de cretie proprie ce se
constituie Tn dimensiunea aplicatia tezei de doctorat. Secyele de Thaintgi de actualul
aspectul-parcurs doctoral Tn gestionarea lor deaip) sunt insdite de texte create de
profesionsti ai scrisului (scriitori, po, filosofi) sau de amatori (asti plastici,
dedinuti/persoane private de libertate, participda o tabai de credie literar-vizual in
cadrul penitenciarului de la Aiud), acest aspeasttuind pe lang demersul creator
personal, novatai experimentul, plusul de aport la originalitagautenticitatea frtii de
aplicdie a proiectului personal privind parteneriatulers; cel de la ilusttee la atgarea de
credie literaf Tn/la romanul grafic, extensiikg vecintatile lui, parte integraiita tezei de
doctorat in sine.

Introduceresi concluziile faciliteaz si ghidea# intalnirea cu subiectul tezei de
doctoratsi cu subiectul dsi al despatirii de lasi de subiect. Bibliografia, rezumaiicortine
cele 41 de titluri de publita si diverse agregyi conceptualesi fizice.

In Incheierea acestui rezumat doréssusliniez cum & parcurgerea perioadei doctorale
incheial cu finalizarea, prezentargepromovarea rezultatelor ceremoniilor teoregce
aplicative nu pun cdip subiectului abordat, acestacénd parte orgariadin preocuprile
crediei personale atat in dimensiunile tactcstrategice céi mai ales in cele elective.

Desigur doresé snultumesc coordonatorului tezei mele de doctorat Riniv. Dr.

Radu Sologstru pentristiinta si arta cu care mi-a ghidat corectat paii in acest parcurs
doctoral casi Universititii de Arta si Design pentru sprijinul acordat Tn genegigbunctual
pentru sprijinul acordat in dinerea rezideei de la Angouleme, Frém 2012, unde am avut o
sursi de intamplri si situdii benefice extraordinare pentru evblusi perfedionarea mea atat
ca expert in subiectul generic al tezei de doctftdi ca artist vizual dedicat influ¢elor

generalesi punctuale dintre banda desendbtografiesi grafica.



